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Die Bebauung der Bottcherstrafie in Bremen.

Architekten: Runge & Scotland, Bremen.

Von Architekt C. Zetzsche, Radebeul

as die Hiuserreihe vom Schiitting her einlei-

tende Eckhaus (Abb. 17 Nr. 96, vgl. diec Grund-

risse Abb. 3 u. 4, Nr. 96) enthilt im Erdgeschol
den Laden- und Propagandaraum der Kaffec-Handels-
A.-G. und jenseits des von ausluchtartigen Schau-
fenstern flankierten Eingangs (Abb. 13, 8. 789) einc
kleine, mit Delfter Kachelbelag reizvoll ausgestattete
Kaffee-Probierstube (Abb. 19 Nr, 96). Der Ausstellungs-
raum im Obergeschof ist nachtriglich mit den Aus-
stellungsriumen des an der ostlichen StraBenbiilfte
von Hotger erbauten Paula-Becker-Moderson-Hauses
in Verbindung gebracht worden, und zwar durch eine
wuchtige, riicksichtslos an den Giebel des Kaffce-
Haghauses angeflickte Uberbriickung, die stait des
fritheren freien Durchblicks nur einen gedriickt nie-
drigen Eingang zur BottcherstraBe freildfit. Ihre Schau-
seite nach dem Schiitting zu — nach der treffenden
Bezeichnung eines Kritikers ,,ein gebautes Plakat mit
Vorspiegelung ciner iiber Laienbegriffe hinausgehenden
Vorstellungswelt” — neben dem schlicht - vornehmen
Giebel des Haghauses, LiBt schon von weitem die hier

(Hierzu i. G. 32 Abbildungen. — SchluB aus Nr. 96.)

begangene Vergewaltigung des stidtebaukiinstlerischen
Gedankens erkennen.

Der geringe Raum, der im Erdgeschof8 des an dic
Probierstube sich anschlieBenden Traktes hinter dem
Laubengange verfiigbar blicb, ist zu Verkaufsliiden
des Werkbundes fiir bremische Heimatkunst und bre-
misches Kunsthandwerk ausgenutzt. Im Obergeschofl
konnte ein im Mittel 6m breiter, 23 ™ langer und hoch
in den in den steilen, offenen Dachstuhl niedersich-
sischen Gopriges hinaufreichender Raum (Abb. 31,
S. 797) geschaffen werden. Die in ihm aufgestellte,
nicht allzu umfangreiche, aber wertvolle volkskund-
liche und kunstgeschichtliche Sammlung soll das
Werden und Wesen niederdeutscher Eigenart veran-
schaulichen.

Das nichste, bis zum Ende des Laubengangs
reichende Gebidude enthilt die Klub- und Festriume
der ,Bremer Gesellschaft von 1914“.  Hier sollten
behagliche Wohnlichkeit und repriscntative Wir-
kung harmonisch vereinigt werden. Durchweg ist auch
hier mit wenig Mitteln gearbeitet, der Erfolg beruht

Abb. 21, GroBer Fest- und Vortragssaal der ,Bremer Gesellschéft von 1914%,



Abb, 25 (hieriiber). Tiirbeschlige
in der Griinen Stube.

Abb, 24, Laterne im Treppenhaus
des Kaffee-Hag-Hauses.

auf der sorgsamen Wahl und Zusammenstimmung aller
Formen und Farben und der Gediegenheit der Aus-
fithrung.

Sehr vornehm in ihrer Einfaclhheit wirkt die Ein-
gangshalle, ein quacratischer Raum von 10 m Seiten-
linge mit breitem  Treppenaunfgang.  Schachbrett-
artiger Plattenbelag auf dem Fuflboden, helle Wiinde
mit  diinn  aufgetragenem  Linienornament, rotes
Treppengelinder mit schwarzem Holm; auf dem hohen
roten Treppenpfostcn eine blinkende Messinggruppe

Abb, 22—26, Einzelheiten im Baublock
in der Bottcherstrafie in Bremen.

Abb. 26, Wandoeleuchtungskdrper
im Fest- und Vortragssaal.

die Bremer Stadtmusikanten von Bildhaver Tolken
(Abb. 30, 8. 796). Ein Dckorationsspiegel mit Wand-
beleuchtung, cin zierliches Fenstergitter vervollstin-
digen den Eindruck.

Die Art der Wandbehandlnng wicderholt sich im
anschliefenden Flur (Abb. 22, 23 u. 29, oben w 796),
an dem rechts die eigentlichen Klubrinme Hegen: nach
der Bétteherstrafie zu das grofie Klubzimmer mit
11x11 = Grundfliche, das durch hohe und breite
Fensterflichen vom Laubengange wie von dem scitlich
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angrenzenden Hofe (Abb, 2, Nr. 96) ans-
reichendes Licht erhilt, hinter diesem ein ge-
riumiges Lesezimmer (35 @) und ein gleich-
grofier Erfrischungsraum, Letzterer erhiilt Licht
und Luft durch den Erkerausbau nach dem
rickwirts gelegenen Garten der Staatshaupt-
kasse und ist durch eine groBe Bogensffnung -
mit der hinter dem Flur liegenden und von
diesem aus zuginglichen Bar verbunden. Deren
Ausstattung, in mattgriinem Schleiflack mit
etwas Gold ausgefiihrt, wirkt bell und freund-
lich gegeniiber dem ruhig-ernsten Zusammen-
klang von dunkler Eiche, schwarzem Leder und
dunkelgestreiften Stoffen in  den {ibrigen
Riumen,

Der links vom Flur gelegene Garderoben-
raum ist durch Einzichen eines Zwischen-
. geschosses, zu dem eine besondere Treppe
fiihrt, verdoppelt,

Das Obergeschofs enthiilt im Mittelteil des
Gebiudes die um den Treppenaufgang grup-
pierten reichlich bemessenen Vorriume, Garde-
roben und Toiletten, davor — an der StraBen-
seite — zwei Gesellschaftsriiume: die an den
obenerwihnten Sammlungsraum avgrenzende
»Griine Stube“ und das ,,Zelt“. Im hinteren
Teile des Obergeschosses befindet sich die aus
Treppenflur, 3 Zimmern, Kiiche und Speise-
kammer bestehende Wohnung des Geschiifts-
fiibrers, deren Fenster {eils auf den seitlich
gelegenen Hof, teils auf. den riickwiirts an-
grenzenden Garten hinausgehen.

Die ,,Gritne Stube* (Abb, 27 u. 28, 8. 795),
die als Einzel- und Nebenraum dient, ist ein-
facher behandelt, Ihre reizvolle Raumwirkung
verdankt sie in der Hauptsache der eigenartigen
Fensteranordnung. Der hochliegende Fenster-
fries in der, gegen die Bauflucht um gut 2 m
zuriickgesetzten Lingswand ergab sich daraus,
dal der Raum hoch in den Dachraum hinein-
ragt. Der Fensterfries liegt also, wie aus
Abb. 5 zu ersehen ist, im Dach oberhalb des
Hauptgesimses. Unterhalb des letzteren ist dev
Raum zwischen der Frontmauer und der Stuben-
wand zur Anlage des zierlichen Bogenganges
ausgenutzt, von dem Abb. 14 in Nr. 96 cine
Einzelheit zeigt. Das ,,Zelt* hat scinen Namen
von der Form seiner in den Dachraum hinauf-
gezogenen Decke erhalten (Abb. 32, 8. 797).
Es dient als Empfangsraum bei festlichen Ver-
anstaltungen, die in dem angrenzenden grofien
Saale abgehalten werden. Daher ist auch seine
Ausstattung auf festliche Wirkung cingestellt:
Parkettfulboden mit farbenpriichtigem Teppich,
duftize Wand- und Deckenbemalung, zwischen
den hohen Fenstern schlanke Spiegel, die das
Licht des in cigenartizer Form sich von der
Decke herunterrankenden Lichtbandes verviel-
facht widerspiegeln, Lehnstiihle mit stark-
farbigen Beziigen, ein  vergoldetes Wand-
tischehen mit farbiger Marmorplatte und kost-
baren Vasen usw.

Von da aus betritt man den Hauptrawnm,
den grofien Fest- und Vortragssaal (Abb. 21),
dessen Weite (1019 m Fliche einschl. Biihnen-
raum) und sorglichst abgewogcne Verhiiltnisse
noch stirker zur Geltung gebracht sind durch
die zuriickhaltende Wandbemalung in fein ab-
gestimmten gelben Ténen iiber hellem, mit
der Decke in Einklang stehendem Sockel, sowia
durch die kriftige Betonung der Liingsachs.::
in der einen Stirnwand die groBie, nach dem

Abb. 29 (oben). Erdgeschofflur der Klubriume.
Abb. 80 (links). Eingangshalle und Treppenaufgang
im Haus der ,Bremer Gesellschaft von 1914“
(Die ,Bremer Stadtmusikanten* auf dem Treppen-
pfosten von Bildhauer T61ken.)
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Garten hinausgehende Fenstergruppe, an der
anderen die Biithne mit dem reichbemalten
Vorhang, flankiert vor groBen, unbekleideten,
dekorativ behandelten Heizkorpern und cigen-
articen Wandbeleuchtungen dariiber. An der
vollig glatten Decke, cbenfalls in der Lings-
achse dngeordnet, groffe Beleuchtungskdorper,
bestehend aus konzentriselh {ibercinander-
gelezten, von den dazwischenliegenden Gliib-
kérpern mit weichem Lichte durchfluteten
Mattglasseheiben, iiber denen ein  silberner
Blattkranz als blitzender Reflektor aufsteigt.
Dazu auf den cinheitlichen Flichen der
Lingswinde nur ecin paar Wandleuchter,
deren  Glithbirner  perlenartiz  auf Ranken
anfgereiht sind, die ans an Sekteldser ge-
mahnenden  Kelechen aufsteigen  (Abb. 26,
S. 794). Der Saal falit 250 Personen; er liegt
bereits in der letzten Baugruppe, welche die
West- und Stidfront des Platzes am Knick
bildet und ein grofes Restaurant umfafit. Da
er nicht zur aunsschlieBlichen Benutzung durch
die ,,Bremer Gesellschaft von 1914 bestimmt
ist, ist er auch von dieser Seite her zugiinglich.

Das Restaurant, dem auch die Bewirt-
schaftung  der Klubriiume lbertragen ist,
besteht aus einer im ,,Flett”, unter dem grofien
Saale, wuntergebrachten Fischkosthalle —
daher der Name St.-Petri-Fischhaus — und
cinem Weinrestaurant im ObergezehoB.  Das
WFlett ist vom Maler Miiller-Seheefiel
museumsartie  ausgestattet, in der Hanpt-
sache mit den Bestandteilen einer schénen
Sammlung niedersiichsischer Bauernkunst, die
‘der 1914 wverstorbene Bauer Hoyns in Burg-
sittensen  zusammeneebracht hatte und die
durch Stiicke aus dem Besitze von Roselius
und Miiller-ScheeBel erginzt wurde. Tm Erd-
zeschofl des quergestellten, platzabschliefen-
den Giebelbaus liegt hinter der Laube die
grofie Kiiche, tiber ihr im Obergescholl der
Hauptraum des von Runge & Scotland ans-
gestatteten Weinrestaurants (Abb. 18 w. 20
in Nr. 96). Auch dieser 14 m lange und an
der Riickwand 7 m breite Saal reicht hoch in
den Dachstuhl hinein, dessen dunkles Gebiilk
die Decke teilt. Von ihm hiingen Kopicen alter
Bremer Schiffsmodelle und  Lichttriiger mit
Lampen nnd Laternen herab. Die Fenster
sind mit prachtvollen Glasmalereien von Georg
K. Rohde in Bremen gesechmickt. Die
Wiinde sind bis zur Oberkante der Fenster
und der Tiiren mit Delfter Kacheln verkleidet.
Deren Bemalung, blau und violett auf weillem
Grunde, ist wic die Verzierungen der Leder-
tapeten in dem hinter dem Saale gelegenen
kleinen Zimmer in allen Einzelheiten von
Scotland entworfen, Sie Lifit trotz der Schlicht-
heit der Motive dessen sichere Meisterhand,
sedankenreiehtum und sprudelnde Kiinstler-
laune chenso deutlich erkennen, wie die un-
endlich mannigfaltige, immer eigenartige Ge-
staltung der Beleuchtungskorper, die kost-
lichen  Anspielungen im bildnerischen
Sehmuek der Portale, die prickelnde Linien-
filhrung der Gitter und Stuckverzierungen
und die ausgezeichmete, oft kecke, aber
immer harmonische und verstiindnisvoll be-
herrschte Farbengebung.

Alle diese liehenswiirdigen und iiber-
raschenden  Einzelheiten erseheinen so un-
gesucht, so frohlich und sorglos hingestreut
und sind immer mit feinem Takt an die

Abb. 31 (oben).
Sammlusgsraum im ObergeschoB der Ladenhiuser.
Abb. 32 (rechts). Das ,Zelt* im Hause der
»Bremer Gesellschaft von 1914¢,




richtige Stelle gesetzt, nieht als aufdringliche Glanz-
lichter, sondern als selbstverstiindliches Zubehor ecines
bis aufs letzte mit vollster Hingabe organisch durch-
gebildeten Ganzen.

Dicser Organismus aber ist hier unter schwie-
rigsten Verhiilltnissen auf engstem, arg verwinkeltem
Raume geschaffen. Die Riume sind vtbenso zweck-
miiBig wie kunstvoll ineinander geschachtelt; nur
dadurch konnte den viclfiltigen Bediirfnissen in jeder
Hinsicht geniigt und die bestrickende Wirkung der
einzelnen Riume und Raumfolgen erreicht werden.
Und ein Vergleich dieser ncuen Schopfung mit den
beriihmten Stitten alter Kunst in der niichsten Nach-
barschaft, dem Essighaus und dem Ratskeller, EiBt
deutlich erkennen, wie sicher und erfolgreich in ihr
die gute alte UCkerlieferung in neue zeitgemile Formen

iibergeleitet und mit frischem, den Wiinschen unserer
Zeit entsprechendem Geiste erfiillt ist.

Leider ist in dem zuletzt besprochenen Rawne,
wie in einigen anderen, die urspriinglich gewollte und
crreichte  einheitliche Wirkung  durch  spitere Ande-
rungen, die nicht dem Einflusse der Architekten
unterstanden, stark beeintrichtigt und damit auch die
bezeichnende persénliche Note z. T. verwischt worden.

Von den an der Ausfiihrung des Baus durch
Lieferungen beteiligten Firmen seien schiieBlich noch
genannt: G. H. Bruhns jr.,, Bremen (Hceizung): Rud.
Otto Meyer, Bremen (Heizung und Liiftung); Walb &
Co., Mainz (Kiiblanlage); H. Liinzmann und L.
Saemann, beide in Bremen (elektr. Anlagen); Ernst
Rockhausen Sohne, Waldheim . Sachsen (Glas-
aufsiitze) und Georg Hulbe, Hamburg (Ledertapeten). —

Uber Barockarchitektur.

I11.

Positive Wesenseigentiimlichkeiten des Stils¥).

Von Dr. Franz Arens, Minchen.

enden wir uns nunmehr dazu, die positiven Haupt-
wesensziige der Barockbaukunst oder doch die am
meisten kontroversen dieser Wesenszilge etwas
nither zu beleuchten, so stofien. wir zuniichst auf cinz

geradezu erdriickende Fiille von Versuchen, das DBe-
stimmende dieser Kunst in  Analogiebeziehungen und

Wesensverwandtschaften mit anderen
Kunstgattungen oder doch in einem charakte-
ristischen Gewichtsverhiltnis zwisclhen den
drei Hauptkiinsten aufzusuchen, Wir kinnen diesen
Versuchen nicht ohne eine gewisse grundsiitzliche Skepsis
ins Auge schauen: denn es ist doch von vornherein nicht
eben wahrscheinlich, dall das Bestimmende einer bau-
kiinstlerischen Schaffenstiitickeit in dem Vorwalten von
Besonderheiten dieser oder jener nicht-architektonischen
Kunstbetiitigung liegen sollte. Dazu kommt noch, daB
auch die Eigenart der anderen Kiinste nicht so leicht auf
cine Einheitsformel gebracht werden kann.

Gegen Schmarsow’s Versuch, die Hohendimension fiir
die Plastik, die Breitendimension fiir die Malerei als
charakteristisch zu erweisen, ist denn schon von Anfang
an Widerspruch erhoben worden. Noch weniger gliicklich
war Geymiiller, der auf Grund einer Besonierheit
plastischer Technik (des Vor-sich-hin-arbeitens) ein Vor-
walten der Tiefendimension als charakteristisech fiir die
Bildhauerkunst ansehen wollte. Ja, sclbst wenn man eine
dieser Definitionen anniihme, wiire es unseres Bediinkens
immer noch nicht richtig, wie das zuweilen geschehen ist,
in der Tatsache eines hochragenden Kuppelbaues, ja, oft
schon in der Dbloflen Ubereinanderschichtung architek-
tonischer Gliederungen, ,,plastischen Hochdrang®, aus deren
wagerechter  Nebenecinanderlagerung  .malerische  Ge-
sinnung* zu erschlieffen. Richtig ist ja, dall die Arehitektur
mit der Malerei eine Betonung des Raumhaften mit der
Plastik cine Betonung des Korperhaften gemeinsam haben
kann (weshalb mir z. B. in Schmarsow’s Barockanalysen
cine Hervorhebung .plastischer Ziige bei ,Gewoge® und
SVerunklirtem schwer verstindlich ist), aler sueh in
jenen Gemeinsamkeiten Bleibt sie Herrin ihver selbwt, wird
mitnichten durch Entfaltung von Raumsinn der Malerei,
durch Interesse fiir korperhafte Raumbegrenzung der
Plastik tributpfliehtig.  Vollends abzulehnen sind so ge-
kiinstelte Konstruktionen wie die, dafl die Betonung des
SWachstums®  (also ein z. B. fir die Gotik oder {iir
Borromini kennzeichnendes Aufbauprinzip) als .malerisch®
eelten miisse, weil das Wachsen . . . Raum voraussetze,

also  insofern malerischer Raumhaftigkeit gemidl  sei
(Iischer). Vor allem ist es aber unbedingt notwendig, stets
den Unterschied zwischen der Hervorhebung eines (zu

Recht oder Unreeht) als .plastiseh bhzw. maleriseh* be-
zeichneten Zuges innerhalb dder Baukunst selbst und der
Feststellung einer kunsthicrarchischen Fithrerrolle fiir die
eine oder andere Schwesterkunst ing Auge zu behalten.
Jerade in Zeiten einer .malerischen* Architektur ist ja oft
der Malerei als Kunstgattung wenig Spielraum gelassen!

Wenn man nun lange Zeit in der Architektur des
Barock vor allem das ,Malerische® als kennzeichnend
empfunden hat, so ist das wohl nicht zuletzt darin be-
griindet, da man alles von der klassischen Schonheits-

#) Vgl. Teil T Das Barock im Wandel des Zeitgeschmacks in Nr. 2
und Teil 11 Zeit- u. Wesensabgrenzung der barocken Bauweise in Nr. 66, —

reeel irgendwie Abweichende, an dem man dennoch irgend-
cinen  gefiihlsmiifigen Reiz  entdeckte, schon scit der
Romantik gern als ..pittoresk” zu bezeichnen liebte. . Wahr-
scheinlich war ein Analytiker vom Range Wolttlin's, als
er in den-80er Jahren seine Aufmerksamkeit auf das Vor-
walten ,malerischer Ziige in der DBarockarchitektur
richtete, sich dieser nicht unbedenklichen Gefiihlsnachbar-
schaften selbst bewuBt: sagt er doch selbst, .wir" siihen
die Dinge oft malerischer:als sie im Grunde gemeint seien.
Immerhin behielt er diese -gefithrliche Bezeichnung durch-
weg bei, und gerade dem sonst eher radikaleren Schmarsow
war es vorbehalten, durch seinen Hinweis auf ,,malerische®
Ziige eerade in der Renaissancebaukunst, das Trotzig-
Verschlossene, Finster-Massige in der Architektur der
Gegenreformation, das  Unbefriedigend-Einseitize  jener
.malerischen® These zu erweisen, Fiir die Hohezeiten des
Barock lieB Schmarsow zwar den ,malerischen Zug
eclten, entkriiftete dieses Zugestiindnis aber vollkommen
durely dic Beifligung, daB in jenen Hohezeiten die Malerei
und Architektur —  plastisches” Gepiige getragen
hiitten. Insofern ist die Barockvorstellung Schmarsow’s
also nicht allzu grundmiiBig verschieden von derjenigen
Riegl's, trotzdem der Wiener Kunsthistoriker gerade von
dem hochbarocken Bernini ab erst ein Vorherrschen der
Plastik (allerdings nicht auch: der Plastizitiit!) feststellt.
Neuerdings hat  dann Hauttmann, ohne allerdings tiberhaupt
denAusdruek Barock'f zu gebrauchen, fiir die deutsche Bau-
kunst des 17. und 18, Jahrh. einen ,plastischen” Grundzug
herauszuarbeitengesueht.  Sonst betonte noch Philippi an der
Barockbauweise die ,.plastische* Seite, wiihrend Tbe,
Escher, Hausenstein und Rose den ,malerischen® Zug her-
aushoben. Im Ganzen wird man sagen dirfen, dal zwar
Sclinarsow's Einwiinde gegen WOolfflin’s rein ,.malerische®
Konstruktion der Barockarchitektur ihre Schlagkraft durch-
aus bewahrt haben, dagegen seine positive — ,plastische®
Barockthese (zanz ahgesehen davon, daB doch bei Bernini’s
Plastik selbst eine Grenzverschicbung gegen die Malerei-
hin ebensogut  vorliegt wie etwa umgekehrt bei der
Wplastiseh®  gesinnten  Hochrenaissancemalerei!)  ebenfalls
unbefricdicend bleibt. Gerade Lorschungen der neuesten
Zeit — Drinckmann’s Hinweis darauf, daB ,organische
Durehfiihlung  der Glieder noch keineswegs spezifisch
barock ist, und Hempel's Bemerkung, Borromini falle aus
dem  eigentlichen Barockbautyp gerade dadurch heraus,
weil er nicht bereit ist, zugunsten des Raumbildes auf jenen
yoreanisch funktionellen Charakter der Glieder” zu ver-
ziehten — machen cs deutlich, daff das Wesen der Barock-
architektur im ,,Plastischen” erst recht nicht zu suchen
sein kann. )

Brinckmann gehort iiberhaupt zu Denjenigen, die ge-
neigt sind, die Beziehung der Architektur zu den eigent-
lich ,kiklenden* Kiinstén als eine lediglich grenznachbar-
liche aufzufassen. So sagt er einmal: die Baukunst des
Hoehbarock sei keineswegs ,alerisch” gesonnen gewesen,
sondern habe — ebenso wie eben auch die Malerei ihrer-
seits — der Raumentwicklung nachgestrebt. Und Hamann
spricht  sogar geradezu von einem architektonischen®
Prinzip als cinem selbstiindigen Dritten, das nun allerdings,
wenn man nicht den Gedanken des ,Riumlichen® zu Tode
Letzen will, noch schwerer befriedigend zu umreillen szin
diirfte als das der Malerei und Plastik.



